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LEZIONE 1|

MUSICA - NOTE - RIGO MUSICALE

T papoli che hanno linguaggi diversi per esprimere i propri pen-
sieri e senlimenti, linguaggi che raramente permettono la COMprensio-
ne reciproca. possono con la musica manifestare le loro sensazioni ¢
passioni superando in tal modo la confusione delle lingue. Da cid risulta
che la musica ¢ espressione universale al di sopra dei popoli. & arte com.
presa e sentita dai pin semplici ai pin eletti spiriti.

La musiva & il risultato di suoni variamente combinati fra loro se-
condo regole fisse, generalmente accetlate e seguite.

Qualsiasi corpo atto o produrre vibrazioni da rumori o suoni a
seconda del numero delle vibrazioni stesse coesse nell'unita di tempo.

81 ettengono rumori quando il numero delle vibrazioni @ inferiore
a sedici per secondo, sueni quando & superiore a sedici ed inferiore a
16.000 per seconda. Oltre tale numero di vibrazioni il suono non & pin
percettibile all’orecchio umane come suone e i hanno i sibili ed oltre
le 20,000 vibraziene gli ultrasuoni,

Tutti i snoni compresi nei limiti anzidelti possono essere conside-
rati =uoni musicali.

L'altezza del suono dipende dal numero di vibraziomi ed aumenta

con lo stesso, cioé & « grave » quando il numero delle vibrazioni & pie-
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colo e diviene man mano pii « aewto » con aumentare delle vibrazioni
slesae,

I swoni musicali vengono indicali graficamente mediante segni con-
venzionali chiamali note, che vengono seritte sul « rigo musicale » o
« pentagramma » che ¢ Uinsieme di eingque linee e gquallro spazi.

I nomi delle note sono sette: Do - Re - Mi - Fa . Sol - La - Si.

A ciascimo di gquesti suoni corrisponde un date numero di vibra-
zioni. Per far si. che i suoni dello stesso nome prodotti dai diversi istru-
menti siano della stessa altezza. si usa accordarli prendendo per base il
diapasen o corista. che ¢ un’asta piegata ad U. che produce 880 vibra-
rioni semplici nell'unita di tempo., suone queste corrvispondente al ¢ Lap
posto sul seeondo spazio del pentagramma, in chiave i violino.

La musica pub essere vocale se prodotta dalla voce wmana oppure
strumentale <e prodotta da strumenti. Elementi hase per la musica sono:
il ritmo, la melodia, larmaonia.

Il ritmo @ il eoordinamento della durata dei snoni (indicati dalle
neded nel lempro,

La melodia, che & il linguaggio musicale piii espressive e di pin
immediata comprensione, ¢ composta da una suecessione di <uoni. Per
malti secoli, unico linpuameio musicale & stato il melodico, ane il ma-
nodlico. cioe quello eostituito da una sola vore.

L'ormonia ¢ composta invece dallinsieme di pill snoni contempo-
rancanenle espressi. diversi fra loro, perd concomitanti (1) ed affini.

Il pentagramma con le sue cingque linee e gqualtre spazi permette
Pindicazione di una serie di nove suoni musicali susseguentisi. Dato pe-
rd che la gamma dei suoni musicali € ben pin estesa, si @ ricorsi al me-

todo di serivere le note anche al di sopra ed al di sotte del pentagram-

(1} Concomtanii, dal latine concomitare = accompagnare.
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ma, aggiungendo dei piccoli tratti di linea, detti tagli o linee addizio-
nali, posti sopra o sotto il pentagramma stesso,

La posizione della nota rispetto a detti tagli addizionali ¢ analo-
ga a guella sul pentagramma, cicé pud essere posta nell'interrigo o

sul rign,

Eservizi: Dire le note in senso ascendente e diseendente iniziando

da ognuna di esse,
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LEZIONE 1I

CHIAVI

La chiave & un segno convenzionale che si pone all’inizio del rigo
musicale e serve di base per dare il nome alle nole.

Le chiavi sono di tre elassi. ria<runa distinta col nome di una nota
- . - - & a TR
e precisamente : chiave di Fa 9‘ : di Do B e di Sol @

Le chiavi vengono poste all’inizio del rizo musicale e la lore posi-
zione, che & varia rispetto alle cinque linee, da il nome alle note poste
sul pentagramma. La nota posta in corrispondenza della chiave prende

il nome della =iesca,

Fa Do Sol

Esempio:

| 1T

Di conseguenza =i deduce 1l nome delle altre note.

La rhisve di Fa ha due posizioni sul rigo. che sono:

Chiave di Basso, sul 4° rigo E P

Chiave di Baritono, sul 3" rigo % Fa
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La chiave di Do ha quatire posizioni:

Chiave di Tenore, sul 4° rigo E Do

Chiave di Contralio, sul 3" riga E Do
Chiave di Mezzo Soprano. sul 2° rion @ Ho
Chiave di Soprano. =al 1" rigo ﬁlt De

La chiave di Sol ha una =ola posizione:

Chiave di Violino, sul 2" rigo E Sel

Liinsieme delle diverse posizioni delle chiav) viene comunemente
chiamato - Setticlavio -.

] s-ﬂ-llil']ﬂ';'iu serve per leggere le note 1*ur|:"i_-'|.'mﬂdenl:i all'altezza
delle rispettive voci e dei diversi istrumenti.

Per mezzo di esso sinme in grade non solo di leggere le note
corrispondenti all’altezza delle rispettive voci e dei differenti strumenti,
ma anche di raggruppare le note stesse nei limiti del pentagramma. Se
infatti non vi fossero le dilferenti 1'I|iu\-‘i, h{sngnﬂrrhl:u* serivere le varie

note ron maolti tagli addizionali. <ia sopra. sia sotte il pentagrammua.

(hai di seguito viene indicata la po<izione del Do centrale del pia-

naforte seritta nelle diverse ehiavi in e = legge. Questo suono & co-

mune a e le voei e#d a tutn gli istrumenta;




Tunti i « Do v sevitti well’vsempio sopraesposiv rapipresentana lo
slesso suono, Questn dicesi o unizono o nelle dillerenti chiavi,

Por wli istrumenti che ablvaceiann ung estensione di suoni molio
ampig, quali ad escmpio il pianelore, Farpa. Vocgann, < adoprerani

congiunlamente la chuave diyvicling (la pit acuta) o quella di hie (la

i rrave),

Esercizi: Serivere tutle le note in ordine ascendente o diseenden-
te, nunché saltuariamente velle chiavi di violino e dj basso, indicanda

i loro nomi.

Fecreitarsi a sevivere il Do centrale nelle differenti po=izioni delle

trer chiavei,



LEZLONE TITT

FIGLHRE E VALORIL

Laltezza di nn swono viene indicaly dalla posimione delle nate
sl penlagramima rispetlo alla chiave impiegata. £ necessario vonvscerc
anvora la durata del suono deita o valore 3 in termine musicale, Feen
ai rileva dulla forma della nota detta « figura ». I valori sono dati dalle

celle feure attualmenle gsate, ehe =1 chiamano:

AN FLGTTRA VALDREL
T Semibireve i, L
Ll Minima "‘ilr"’l ”lfﬂ-
[ Semiminina o i
Bl “&
IV Croma J: ﬁ ' L
Y Semicranma J:l ﬁ 1
.7 &
p “18
VI Biseroma ﬁ E
i
VII Semihiserama ﬁ E i
B *

P - " . .
Quandn il suone deve venice sospesa. lo sospensione viene indicata

con un sezno chiamato « panse ». Come per le fgure, isegni che indi-

cann le pause S0 setle s



Quadro del valore delle figure e delle panse

P e ———————
NOME FIGURE | PAUSE VALORE
Semibreve ‘ .9 | P Una unita 1
Minima J _— | Una meta }i
Semiminima J l, Un uarto }i
Croma db : i 'Un ottavo ,14'
| j |
Semi | U licesi 1
MicToma | | ? n BEOCES]mE ’H;-u
|
Biscroma | j Un trentaduesima 1
. i 22

Semibiserama

}

4

In ul!ﬂuulanIllﬂ'!ith‘I ."l’,.-

Dal quadre precedente risulta anche il valore rispettivo delle figu-

re musicali, Vediamo cio® che una semibreve, valore 1. & di valore dop-

pio di una minima, valore 1/2. Da cié6 deduciamo ovviamente che ¢i

vogliono due minime per formare un valore uguale a quello della se-

mibreve,

Dungue : Semibreve & = due minime

d 4 e cosi per le altre

figure. 11 quadro qui sotto presenta il rapporto dei valori relativi:

16

32

4

RAPPORTO DEI VALORI

Semibhreve vale:

Minime oppure:

Semiminime oppure:

Crome oppure :
Semicrome oppure:
Biserome oppure:

Semibiserome,

>
J J e

'j oCr .

3y =
1) .

(4)

(a)

(18)

(a2)

(s84)
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Da quest’ultimo quadro risulta, che unendo due figure di uguale

valore esse corrispondono ad una figura di valore immediatamente su-

periore,
A ntolo informative indichiamo anecora i valori, che furono usati

in lempi relativamente recenti: lo o Breve B » e la relativa (FEF]
j r

m - che sono oggi raramente uvsate, valgono 8 '4: la « Fusa
la relative pausa i . valgono 1,128,

In tempi pin remoti furono usate anche altre figure quali la Mas.

simg IH.n ¢ la Lunga |=| . L'uso di esse e ora completamente ab-

handanato.,

Esercizi: Scrivere le figure musicali e le relative pause,indicando-

ne il valore,
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LEZIONE IV

PUNTO - PUNTO DOPPIO - PUNTO TRIPLO

Nella lezione precedente furono visti i valori delle diverse figure
musicali ed il rapporto intercorrente fra di loro. 1 suddetti valori sono

tutti di natura pari, cioé divisibili per due, come &i osserva nella se-

guente ta bella:

FIGURE VALORE EQUIVALENTE

0l = el
s

1 = ad= 1d
ed- sd - 16d
ed - sd is:)
Jo ol

J

o = 24
= 24
2 d
zdt}
2 J
..

Si possono pero anche avere delle combinazioni di valeri divisibili

"
i
1]
i

4
4

e Y Y W
]

per tre,
La teoria musicale per poter realizzare tali combinazioni ei da

come mezzo il « punto », Esso & un segno che si melte sul lato destro
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della nota ¢ serve ad aumentarne il valore della meta. Pereit qualsias

nota con a destra un punto ha valore di una veolta ¢ mezzo la nota

<le<za ().

FIGURE

?

Per le note

W W W S

*

I

+ + <+

-

QUADRO I

b

Dalla tabella seguente

sd
sd
2 d
s &
sd
2 d

n

8 J
s d
e )
o
ﬂj

]

DMIMOSTRAZIONE DEL PUNTO

Per e pause

- =

l.

o=

7°

g e )

i =7

s1 vede |'equivalenza

-+

o+

+

¢
y
+ 7
.
+ 7

delle ﬁgure plmlah-:

VALORE EQUIVALENTE

wid s wda anj
Elj= -ulj

12 J
2 J
m-a
u-a

L]

"

Dalla tabella precedente =i pud vedere che le note con un punto

il Melln Legiome XXII1 verranoo trottati gli aliri pueai, detts di espressione,
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hanno valori multipli o divisibili per tre. La stessa cosa dicasi per
le pause.
Oltre il punto si usa pure il punto doppio. che fa aumentare il

valore della figura della meti di quello del primo punto:
QUADRO 11
DIMOSTRAZIONE DEL PUNTO DOPPIO
Per le nole Per le pause

ﬂ1|=u+J+ -----:---i-'-'l't

J
div s b # d g & m—e= mt b o7
b d+ i) Rer = bt 4+ v 4+ &
J’..:J‘+ﬁ+.§ Yerz ¥ v T4 §

ﬁn-_-ﬁ+j+j '}‘”-:'?+7'?+;7'

L1
-
Il

Dalla tabella -eguente si vede Tequivalenza delle figure con dop-

Mo punto:

FIGURE VALORE EQUIVALENTE

orem/fd = s Bl sels 112ﬁ
o Bl sede smds Eeﬁ
1 4

L, Y o
f
[ ]
b er
]
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Esse sona tutte multiple o divisibili per 7.
Oltze al punto doppio si usa pure il punto triplo, che aumenta ;i
valore della figura della mets di quello del secondo punto.

QUADRO 111

DIMOSTRAZIONE DEL PUNTO TRIPLO

Per le note Fer le pause

n...:u-i-ali-Jl-l-J\‘ -...=‘+—+1+?

g d+ dv D B ez at 4oy
J+J‘+ﬁ+._ﬁ #---=k+:r+-?+,'7

J‘+ﬁ+j'+ﬁ r'“=:r+f+$'+,-;7

>
.
h

T
I 1]

Dalla tabella qui sotto si vede equivalenza delle figure con pun-
o triplo:

FIGURE VALORE EQUIVALENTE
o= 15D= 80 = a0 ) _ unj
4o isd= suj= ﬂﬂj

bosscind gul
Vi, W— ﬂsj

Esse sono tutte multiple o divisibili per 15.

Esercizi: Scrivere le figure semplici e con i punti indicando le

differenti possibilita di divisione.
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LEZIONE V

MISURE - TEMP1 . ACCENTI

1l susseguirsi di note. oppure di note & pause. forma la frasc, il pe-

riodo. il brano musicale che per facilita di riferimento, di lewura, di

peecuzione viene diviso, mediante stanghelle vertivali poste sul penta-

gramma, in o misure » chiamate anche comunemente « hatrute ». Alla

conclusione del brano s usa porre una doppia stanghetta per indicarne
la fine. Ogni misura ¢ vomposta da una o pia note, da note e pause,

oppure da pause. La misura si scompone in « tempi » chiamati anche

Impropriamente o movimenti ».

Il valore della misura viene stabilito da una fraziome posta al prin-

cipio della composizione dopo la chiave.

Alle volie la frazivne EEE i essere <nstituila da F—T___
¢ la frazione % . : du ?f —

Aleuni autori indicano il valore della misura con il solo numera-

tare. altri con pio chiorezza sostituiscono al denominatore Uequivalente

fisura musicale.




Ugni misura ¢ formata da valori equivalenti all'indicazione della
frazione ¢ precizamente il numeratore indica il numero dei tempi ed
il denominatore il loro valore,

La misura pud essere a due tempi: binaria; a tre tempi: lerna-
ria: B qualteo tempi: guaternaria; & cingque tempi: quinaria; a sette
lempi: seflenaria.

l.a misura yuinaria & "unione di una misura binaria con una ter-
narta o viceversa;: le misura settenaria ¢ 'unione di una misura terna-
Fid Con ung QUALErNATia o viceversa,

I tempi, regolando la durata delle misure, determinano anche ac-

cento musicale, che & Nappoggio pio o meno marcato del suono zopra

una determinata nota ed € « forte » 0 « debaole ».

Sul prima tempn di ciascuna misura accento SETIL e fnrir.__lmr-n-

tre sugli altri & debole.

Nella misura binaria il primo tempo ha Vaceento forte. il secondo
dehole ; nella ternaria il primo tempo ha "aceento forte, il secando ed
il terzo debole.

La misura quaternaria ha accento forte =ul primo tempo. debole
sul secondo, mezzo forte sul 1erzo ¢ debole sul gquarto, (1)

Oeni tempa della misura ¢ suseettibile di suddivisione. che ha

sempre Maveento forte sulla prima parte.

Misurs Misura
E!Et.’ﬂ[liﬂ; . — —IF —.IF___L;!
:[ iI i'.‘r.wpa ? : i 1L | Tempo
| i [} | -
Sforte dedole 'E.-df.r:rr.fci 1 94 is g‘gz:lgﬁl;;

Esercizi: Formare delle misure binarie, ternarie e quaternarie in-
dicando 1 rispettivi tempi.

U1y Per gli aceenti delle misare quinarie ¢ settenarie vedi rispellivomente peg. 24 e 35,
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LEZIONE V1

MISURE SEMPLICI E COMPOSTE

Quandn ciascun tempo di una misura pud suddividersi binaria-
mente. la misura & semplice : quando invece pud suddividersi ternaria-

mente la misura @ composta.

(hgni misura semplice ha la sua relativa composta, che si ottiene

moltiplicando il numeratore per tre ed # denominatore per due.

2 x3 b
Esempio: —- = —
4 x2 8

Data una misura eomposta, per trovare la sua relativa semplice si

divide il numeratore per tre ed il denominatore per due,

6 3 2
Esempin: —_— = __
g :2 4

Nelle misure compuoste, il numeratore della frazione indica il nu-
mero delle suddivisioni e non gia il numers dei tempi. che rimane

uguale a quello delle misure sempliei.

Qui di seguito indichiamo in tabelle, le misure semplici e le rela-

live camposte, con le rispettive suddivisioni e gli accenti musicali.



SEMPLICI

MISURE A DUE TEMPI (binarie)

Suddivisione hianria

ﬂ)i
1

=

d

s

;Lli' :'ﬂLy

| Yy

: L

-y B

o |

S di ol

COMPOSTE

23

Suddivisione ternaria

g

MISURE A TRE TEMPI (ternarie)

SEMPLICI

Swiddivisione binaria

s 4 J
3 T T

o}l accerio forie =

: arewnla wermo forie -

i
P

COMPOSTE

Suddivisions terparin

TR debnles



= 4
g ol
g O &
= - # -
S s dd
. __j_ _j
AANID
ool
:a‘h... :.-f'h_ ;‘J\
ANAHD

SEMPLICI

N

24

Suddivisivne binaria

MISURE A QUATTRO TEMPI (quaternarie)
SEMPLICI

o |

COMPOSTE
Suddivisione ternarin

RIS
de vddddddddd

!:ﬁi ;E--,*CE_;;(_;J_&-_;‘.%-_
ddidddddddididid
: :.._...__-___._...;.._...__ ——
_,..'LJ.-_.,..r.'i _,.c,i'_;&'i
Arsdrrrbhbhah

'ﬁ'};—;‘}'-#?'-:—-}'-
DI NI E2AA DDA D

MISURE A CINQUE TEMPI (quinarie)

Suddivisione hinaria

P
i

"y

—y 4
L

Kooy
L ]

Y oo,
L S|

COMPOSTE

Sudlivisione lernariu

L

i ol

L=

‘-_-'ii: .«
=g

H )
|

@k

oyl ¥V ey oy

Lo

Eﬂ"‘:_'*:‘:"'ﬁt_‘

Sl

I!==’3'I‘("L-.:--l ‘J"lll-—n
ey

e S
e

Sl
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MISURE A SETTE TEMPI (settenarie)

SEMPLICI COMPOSTE
Suddivisione binaria Suddivisione ternaria

I " —

%‘- " "

L

an

35}5% ;

to|~2

Nom & possibile <tabilire, per le misure quinarie e setlenarie dove
vade 'aceento mezzo [orle, poiche la posizione di esso dipende dalla
rostruzione della frase. Alle volte nelle misure quinarie esso cade sul
terzo tempo, quando =i tratta di una combinazione di una misura bina-
ria con una ternaria o sul quarto tempo quando & 'inverso. Per le mi-
sure sellenarie esso pud cadere sul quarte o sul quinto tempo.

[ tempi composti possono presentarsi alle volte, come la somma di
tempi semplici, che vengono riuniti fra loro: ad esempio % puo essere
ia composizione di tre mizure di -3— ciaseuna, (Vedi lo Seherzo dells
IX Sinfonia di Beethoven dove & indiesto « vivmo di tee battote »), In
aleuni easi, benehdé la somma dei valori corrisponda come ad esempio
—f- i -;- I"accento ritmico differisce ezualmente, Altre volte la nota-
zione ¢ doppia fin dallinizio ed allora & alternano le misare: % "%

d 2z
T ecc.

Si possono inoltre avere misure di %, —_—

% + 24+ = -
nonche i : 3'2 2:24‘-3““
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Si pud trovare ancora una diversita di tempi nelle due chiavi di

violino e basso, oppure nelle differenti parti della musica strumentale.

Esempio:
Lo studio e le esercitazioni delle misure quinarie e settenarie sa-
ranno ripresi nel 11 Corso. - Esercizi progressivi di solfeggi parlati

} cantati -,

Esercizi: Formare delle misure binarie, lernarie, quaternarie sem-

plici e composte indicando i rispettivi tempi. Dettati ritmici.

s
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LEZIONE VII

LEGATURA

La legatura ¢ una linea curva. che si pone sapra o sotto a due o
piu note. Essa pud essere di « valore », di « portamenta » e di « frase ».
Si chiama di « valore » quando lega due note della stessa posizione
sul rigo | in tal ca=n la prima nota deve essere tenuta anche per il va-

lore della seconda.

a) Esempio:

Siochiama di portaments quando @ posta sopra due o pia note
diverse. In tal caso lv stesse desvon essere eseguite legate il pil strel-

tamente po==ihile,

h) Esempio: - %
T — ¥

Si chiama di frase quando ¢ posta su tutta la frase musicale 0 =u

parte di essa.

¢) Esempio:

La legatura di valore pud legare due note della stessa posizione
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sul rigo siano esse di valore uguale, maggiore ¢ minore I'una dell’altra,
cia ancora nella stessa misura, che in misure susseguentisi (vedi es. a).
Nei tempi passati si usava il punto anche per il prolungamenta

del suono da una battuta all’altra. Ora si usa la legatura di valore,

Esempio:

Esercizit Sostituire, negli Esercizi progressivi di salfeggi n. 21 ¢
seguenti, le legature con note puntste e viceversa, naturalmente dove

+ possibile.
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LEZIONE VII11

SINCOPE

Vienr chizmata <incope la sequenza irregolare dell’accento, che =i
verifica naturalmente. quando in una misura, la prima e Nultima fgura
sono di valore minore di quella o quelle intermedie. In tal caso aceento
invece di insistere culla prima figura. appoggia sulla seguente dando
luoge alla sincope. Olire che nella misura. la sincope si pud produrre
nei tempi che compongono la misura stessa o nella suddivisione dei
lempi,

La zincope pud essere regolare o irregolare, semplice o compaosta.

E" regolare quandao <i trova fra due note o pause di ugual valore.

E’ irregolare qyuando <i trova fra due note o pause di diver=o valore,

Esempiu: tz‘i‘ _F_f_—g_i_ﬁ ?_!EH

E' cemplive quando vi & lo spostaments di un solo aecento,
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E' composta quando vi & lo spostamento di pia aceenti

Esempio:

- —= I i.|l1|

In questo caso invece di sincope si pud chiamare anche « anda-

mento sincopato ».
Il « controtempo » & invece l'alternarsi di una pausa sul tempo

forte e di una nota sul tempo debole. o nelle loro suddivisioni.

) o Y BT

I r

L}
4 om—
o W T .

Ezempio:

iZ izl S

Esercizi: Scrivere misure binarie, ternarie e quaternarie con valori

formanti sincopi regolari ed irregolari, semplici ¢ composte.
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LEZIONE IX

TERZINE - SESTINE

Per esigenze 1ecniche. di suono, di dizione. di effettn. ece., puo
essere necessario di dover sostituire in una misura semplice un tempo
von uno di una misura composta, ossia con altre parole. di avere un
gruppo di tre note nel valore di due della medesima spreie. Questa so-
stituzione da luoge alla formazione di una terzing. Fssa viene indicala
con un piccolo « 3 » posto sopra o sota il gruppo di nole che la com-
pongiinn,

Se sostituiamo ad esempio due erome con un gruppn di tre crome,

ciof con una terzina, la durata della <tessa deve essere uzuale a quella

delle due crome sostituite.

"l il
Esempio: ﬁ-‘- | " :Eﬂ
W

La terzina pud cw=ere pure furmala da note ¢ pase.

F-em pio:

Dello stesso tipo della terzing & pure la se<tina. che ¢ composta da

el figure (note o note ¢ pause), Eva ¢ equivalente a quattro figure del-
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LEZIONE X

INTERVALLO - TONO - SEMITOND

33

[ sette note musicali, s differenziano fra loro per Paltezza del

boro suane, altezza che ¢ dovata al numero i vibrazioni che vengono

prodotie nell’unita di tempo dalle corde voeali o dagli istromenti. La

differenza di altezza di suono fra nota e nota viene detta distanza,

La distanza [ra le note Do ¢ Re. Re ¢ Mi. Fa ¢ Sal, Sal ¢ Lu. La

e Si. & uguale e costante e viene chiamata tono: la distanza (ra o

nole Mi e Fa, ¢ 8i e Do & praticamente la meta di quells antecediente -

s1 chiama semitona.

Liintervallo @ il rapporto fra il numero di vibieazioni di due suoni.

s pun essere di 2°, 3%, 4%, 8%, 6" 7% 8" & seconda del numero di no-

te che intercorrono fra i due suoni, Esempio:

D« He si chiama imtervallo di

o - Mj
D - Fa
Dy - S0l
Di - La
Do - 5i

D - Do

LE]



34

Ognuno di detti intervalli puo essere pit o mena grande a secon-
da dei toni e semitoni che lo compongono.

Esempio: I'intervallo di 2° =i dice Maggiore quando comprende un
tono - Do-Re, Re-Mi_ Fa-Sol. Sol-La. La-5i, - Minore quando & formatn
da un solo temitono: Mi-Fa, Si-Do.

Avremo rosi la 3° Maggiore per guegli intervalli formati da due
toni. al esempio: Do-Mi. Fa-la, Sol-Si. e di 3' minore per guelli
formati da un tonu ¢ da un semitono, ad esempio: Re-Fa, Mi-Sal.
La-Do, Si-Re.

Lo stessa cosa =i veriliva per tutti gli altri intervalli che vedremo

i seguilo

Abhiamo aceennato agli intervalli maggiori ¢ minori di 27 e 3" per
rendere facilmente comprensibili le prossime lezioni sulle seale.

Ci sopo vari sistemi musicali, perd quello generalmente usato 2
il « sistema temperato .
Esso consiste nella divisione dell'ontava in dedici parti uguali alla di-
stanza di semitono. L'intervallo piu piccolo di questo sistema & quindi

il semitono.

Esereizi: Formare intervalli di 2" 3" Maggiori (M.} e Minori {m.).

in =enso a=eendente e discendente.

Feercitarsi nella loro intonazione. Dettati melwdied,



35

LEZIONE XI

ALTERAZIONI

I sette suoni musicali possono essere inmalzati od abbassati per
mezzo di segni convenzionali, che si pongono davanti alle note o su-
Lite dopo la chiave all'inizio del brano musicale e si chiamano « al-
lerazioni ».

Le alterazioni sono:

Il diesia, § che innalza di un semitono il suono della nota alla

quale viene applicato, é un'alterazione di effetto ascendente.

- — E

Il bemolle, p che abbassa di un semitono il suono della nota

alla quale viene applicato, & un'alterazione di effetto discendente.

Sia il diesis che il bemolle possono essere raddoppiati e si hanno
allora:
Il doppio diesis % che raddoppia 'effetto del diesiz e fa innal-

zare il suono della nota di due semitoni.

e E
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Il doppio bemolle B raddoppia elfetio del bemolle e fa ab-

bassare la nota di due semitoni

I diesis ed i bemolli, eome abbiamo detto, possono essere posti
subite dopo la chiave ¢ =i chiamano alterazioni costanti: quande gl
stessi, nonché il doppio diesis od il doppio bemolle sono posti davant
ad una nota, =i chiamane allerazioni transitorie,

Le alterazioni costanti mantengono il loro effetto per tutta la du-
rata del brano musicale, naturalmente per le note alle quali i riferi-
seomo & non solo per altezza di nota in corrispondenza alla quale sono
posti sul rigo musicale, bensi anche per tutte le altre note dello stesso
nome sia pure in posizioni diverse.

L’alterazione transitoria fa sentire la sua influenza su tutte le note
di uguale nome, seguenti quella alla quale viene per prima applicata,
romprese nella stessa misura. ['allerazione transitoria puo influire
anche su una nota di una misara immediatamente suceessiva, se detta
nota ¢ unita con legatura di valore alla nota alterata della misura pre-

redente e zolo in tal case.

Esempio: == — == —

Per annullare 'effetto delle alterazioni sia costanti che transitorie
«i impiega il hequadro h Esso viene posto davanti alla nota che
deve ritornare al suo suono naturale. Il bequadro riporta al suono na-
turale anche le note alterate con i doppi diesis ed i doppi bemolli. Alle
volte a questo seopo viene usato il doppio bequadra

Tutte le note sono suscettibili di essere alterate.

Sia i diesis, che 1 bemaolle, quando fungono da alterazioni costanti
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vengone posti in chiave ciod all'inizio del pentagramma. Subito dopo
la chiave si possano percid avere da uno a sette diesis 0 da uno a sette
bemolli.

La posizione dei diesis e dei bemolle in chiave non & una qualsiasi,
deve seguire un ordine determinato che é:

per i diesis: Fa-Do- Sal - Re - La - Mi - 5i. &
per'i bemaolle: Si - Mi - La - Re - Sol - Do - Fa. ﬁ

Esaminando quest'ordine osserviamo che i diesia procedons di 5°
in 5" ascendendo :

ﬁ: = * £ —=

A-sel-la-si -DO-re-m|-fa-SO0L-1s-s)-do-RE-mi-fa-sol L A-s1-do-re-MI-fa-s0l-1a-51

i bemolle di 5" in 5" ma discendendo ;

b — b . ' »

v SI-lu-sol-fa-MI-re-do-3i-LA-sol-fa-mi-RE-do-51-1a-SOL-fa-m I-:e-l}!_i-ﬂws l-ln-ml-!_h_

Vedremo in seguito la ragione di quest'ordine, studiando le scale.
Abbiamo detto che il semitono & praticamente la meta del tono.
A maggior precisione, dobbiamo perd aggiungere, che il tono & compo-
to da nove parti nguali dette comema, 11 semitono pud prendere sia
quattro che cinque di questi comma. Parlando ora dei semitoni ottenuti
con le alterazioni vedremo la differenza che passa fra i semitoni nel-

I'uno e nell’altro caso.

Applicando un diesis ﬁ il semitono cosi ottenuto

si chiama semitono cromaticn ascendente ; abbraccia cinque comma, &

formato da due note dello stesso nome di cui una alterata.

Applicando un bemolle %ﬁf: i ha un semitono
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cromatico discendente ; abbraceia pure cingue comma ed ¢ formato eo-
me 'ascendente da due note dello stesso nome, di cul una alterata.
Oltre ai semitoni cromatici si hanno i semitoni dietonici, che sono
formati da due note di nome differente sia di suono naturale che di suo-
no alterato, sia con diesis o con bemolle ; detti semitoni abbraceiano

fuatire comima,

F———

Semitoni diatonici naturali: ﬁ——k

S il on Semilons
digtonico diatonira
:}E'ITIII.I:II:II. d.'lﬂlﬂ'l'l-lf'l ©an 'rlll"l"'l“: i! Il' lid j
\.-nn;nnn qrmrl‘u ey
olialanico diwinmien
el LT discendemnte
Semitoni diatonict con bemaolle : g—r !.E .L jﬁl £ }'
_ i
Semiiono Semil one
dimtomirs diaieniee
ascendente deseendente

Abbiamo gia visto che il tono & formato da nove comma: da quan-
to sopra si deduce quindi che due semitoni cromatici {cioé dieci com.
ma) non danno mai un lono e peppure due semitoni diatenici perche
hanno insieme otto comma. Per formare un tone ¢ quindi necessario

unire un semitonn cromatico con uno diatonico,

=7

'ﬁ-n.imrm CFO, -_ Semitone diar.
L] : r
Tonn

. F.L__m ———
Esempio con bemaolle : = T 1

.‘umuunn eram. . Semilong h‘u;.

Ezempio con diesis:

!

Tuln
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Inoltre un tono ¢ il rapporto che passa fra due note di nome dif-
ferente susseguentisi. Se prendiamo un semitono diatonico, ad esempio

Do-Re b ¢ quello seguente Reb-Mi ' bb . I'insieme dei due non da il

tono, perché & la sequenza di tre note, per un totale di otte comma.

;“"l‘l‘l‘ |“ LILELY o Iilllq'lllli !lII]!IlIlllll ni 1'|IIII|IIII'|:I: e Lerris,

Esempio:

I
1 1
T +

“lhatan. - ialun
Cosi csaminando due semitoni eromatici ad esempio Do-Do §

eDo g Do x |, insieme dei due non da il tono, essendo i due semitoni

nt'""llh‘l-‘ti '!Iil m stit=mdr =10 ali II' =l .lIll'I".'iT.illlli_ II'I‘J' L Idll[-llrl"“ lIl

‘] il'l‘i CORnmel,

Esempin .

b i

T
Lromar - Cromal.
Abbiamao visto che la differenza fra semitono cromatico e semitono
diatonico & di un comma. Questa differenza che esiste in realta, prati-
camenle ¢ quasi imperecettibile al nostro orecchio, Col sistema tempe-
rala questa piccola differenza viene ripartita. =i da far coincidere ad
esempio il Do 2 con il Re b | che vengono ad avere la stessa altezea

ti cunno, e < chiamano « suoni omofoni »,

Possiamo osservare, che negli esempi sopraesposti intervallo for-

mato da due semitoni diatonici o cromatici ¢ omofono al tano.

Nel sistema temperato. per ehi strumenti 3 suono fisso, non =i ha
pine la percezione dells differenza dei commu, Essa & tutlavia prreepi-
bile per ghi strumenti a suono libero.

Esercizi: Formare intervalli di 2° ¢ 3" Maggiori ¢ Minori anche
con l'impiego delle alterazioni,

Esercitarsi a scrivere semitoni diatonici e cromatici, ascendenti «

tliscendent.
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LEZIONE X111

SCALE MAGGIORI

La successione graduale di otto suoni di cui 'ottavo ¢ la ripetizione
del primo, forma la scala musicale, che viene denominata dalla nota

iniziale chismata « fonica », perché da il nome alla scala stessa.
Esempio: Seala di Do, scala di Re, scala di Mi b ece.

Le note che procedono dal suono grave verso I'acuto formano le
scale ascendenti, quelle che procedono dall’acuto al grave [ormano le
scale discendenti.

Esempio:

é - disvendente -

asrandenie

Secondo il posto che le note occupano nella scala considerata,
prendono il nome di «gradi » e saranno quindi I, I1, II1, ecc. grado
della scala, intendendosi che la classificazione parte sempre dal suono
pin grave e va verso il pin acuto.

Se la successione dei suoni ¢ consecutiva, si dice che si procede per

aradi congiunti, se & saltuaria si dice che = procede per gradi disgiunti.

Esempio: =
{orandi enngiunli iradi disginnt
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Ogni grado della scala ha un nome proprio che lo caratterizza ed é:
I grado: Tonica —- perche da il nome alla tonalita.
Il w  Sopratonica.
111 »  Mediante — o Caratteristica — perché determina

s¢ il modo @ Maggiore o Minore.

1% »  Sottodominante,

v »  Dominante - Grado importante. indispensabile
per la formazione dell’secordo tonale (L IIT ¢ V
grada).

Vi »  Sopradominante.

VII »  Senaubile - quando dista di un zemitono dall’ot-
tavo grado ed ha quindi la tendenza risolutiva
sulla Tonica.

VIII » Tonmica - come il primo grade all'ottava su-

periore,

Se noi esaminiamo la scala di Do (cioe quella che ha inizio dal

M) =i osserva il susseguirsi di toni e semiloni come segue

" 40 7" ad
L e :

fono fono semir. fomo {fornoe  Fomo yemit.

1 due semitoni si trovano fra il LIl ed il IV e fra il VII ed VIII
gradao.

Questla =cala possiamo chiamarla scala modello.

Una scala composta di toni e semitoni dicesi « diatonica ».

La scala di Do essendo composta di sole note naturali (senza ai-
terazioni) si dice diatonica naturale.

La successione dei toni e dei semitoni nell’'ordine: due toni, un

semitonn, tre toni, un semitona, si chiama di « modo maggiore ».
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La scala di Do é quindi naturale diatonica maggiore.

(gni suono, tanto naturale quanto alterato puo servire di base ad

una scala.

Se prendiamo ad esempio la nota Sel come primo grado della scala
diatonica di Sol Maggiore, onde avere la successione dei toni e semitoni
richiesta per detto tipo di scala e necessario innalzare di un semitono il

Fa ponendovi un diesis,

e 1 47

 a— I oy 41
j o | H
- | -

Ldnada T P Femif.  Fonra 2owo fo me Semil.

3

Nello stesso modo si procede per ottenere le altre scale diatoniche

maggiori.
TARFLIA DELLE SCALF DIATONICHE MAGGIOR]I CON #
Seala di:
Sol maggiore con Uimpiego di 1 # - Fa
Re » " " n 28 - Falke
La " N » » 3 % . Fa-Do-Sal
M » " 6 » 4 § - Fa-Do-Sol-Re
S3 " Y u » 5 % . Fa-Do-Sol-He-La
Fa§ = 5 » » 6 % - Fa-Do-Sol-Re-La-Mi
Do » " » w 7 ¢ - Fa-Dol-50l-Re-La-Mi-Si

Come si pud osservare dalla tabella qui sopra, le scale maggiori
con ¥ procedono di V in V giusta ascendendo, cioé alla distanza di
tre toni e un semilono, E' cosi spiegato in parte quanto detto alla le-
zione 117, pag. 37, cioé l'ordine nel quale vengono posti i #  allinizio

del pentagramma.



e _EESL B il

43

Oltre che con i diesis, le scale diatoniche maggiori possono essere
oftenute anche con |'impiego dei bemolli.
Dalla tabella qui sotto si osserva, che pure tali scale ottenute con

i bemolli hanno la successione degli stessi, che procedono pure di V in

V giusta ma dizcendendo.

TARELLA DELLE SCALE DATONICHE MAGCIORI CON b

Scala di:

Fa maggiore con 'impiego di 1 b - Si

Sihb w» " " w 2b . SiMi

Mib » . | » 3k . Si-MilLa

La b = " » w 4b . Si-Mi-La-Re

e 0 » 0 w Sb - Si-Mi-La-Re-S0l

Solp  » » » n 6 b . Si-Mi-La-Re-So0l-Do
Iio b B i i » Thb . Si-Mi-La-Re-Sol-Du-Fa

Da gquante abbiamo visto riculta che vi sono:

1"} una seala maggiore naturale (maodello) :
27) seite scale maggiori con diesis ;

L]

1) cette scale maggiori con bemolle ;

cioe complessivamente 13 scale maggiori.

Esercizi: Formare le scale diatoniche maggiori con impiego dei

diesis e dei bemolli.

Citare i rispettivi eradi principali 1, 11, V, VI
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LEZIONE XIII

SCALE MINORI

Oltre alle seale maggiori ei sono le seale minori, ehe hanno una
diversa disposizione dei toni e dei semitoni. Esse sono di tre forme:
Naturale, Armonica e Melodica.

Le scale minori natureli hanno i semitoni fra il II ed il 111 e fra
il Ved il VI grado.

Esse sono formate dagli stessi suoni delle scale maggiori, ¢ per
ottenere la posizione dei 1oni e dei semitoni come indicato hanno inizio
sul VI grado delle rispettive maggiori e sono chiamate relative minori.

Cosi la seala di Do Maggiore ha come relativa quella di La Minore

(che ¢ il VI grado della scala di Do Maggiore).

3¢ 4° ae 7’ _8°

Scala di Do Maggiore

B - oy ¢

J 2! .2 L P

¢ la sua relativa %— SRR Scala di La Minore
v ome fona famp forra fouma

EE L, G ared,
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La seala di La Minore composta di soli suoni naturali possiamn

rhiamarls scala modello.

Nello stesso modo si ottengono le altre scale minori naturali, che

come le maggiori, procedono, con i diesis di V in V giusta ascendente

e con i bemolli di V in V giusta discendente.

Scala di:
Ml minore naturale con limpiego di 1 &. FA . . Relativa di:
S » » » . » 2 - FaDO . . .
FA § & » » » » 3 §- FADOSOL . :
pn & . " § 6 » 4 3. FADOSOLRE . . . .
0L %, " " . » 5 §- FA.DD.SOL-RELA ., ,
RE § . § ‘ ) » 6 §. FADOSOL-RELA-MI |
ik ¥ “ » 7 §. FADO.SOL-RE-LA-MLSI

RE  minore naturale con I'impiego di 1 b. 51

Scala di:
SOL B
D "
FA »
st by,
Ml b o,
LA b

TABELLA DELLE SCALE MINORI NATURALI CON §

Te

i

TABELLA DFILE SCALE MINORT NATURALI €ON L

Relativa di:
. w2 boosLMI

» » 3b - SLMILLA

> » 4b.SIMLLARE |, |, .
» » 5b . SLMLLA-RE-SOL . . .
) » 6 b . SLMILA-RE-SOL.DO

SOT. M.
RE M.
LA M.
MI M.
ST M.
FA § M.
DO § M.

FA M.
SI b M.
MI b M.
LA b M.

RE b M,
SOL bM.

% » 7h.SLMILA-RESOLDOFA DO b M.

In complesso si ottengonn casi 15 scale minori naturali. Esse sono

raramente usate. perché: fra il Y11 e 'VIIT grado c’é la distanza di un

tono e manca quindi la tendenza risolutiva del VIT grado sulla tonica,

che si manifesta solo quando l'intervallo @ di semitono.
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Per ottenere la sensibile, cioé 'intervallo di semitono fra il VII
¢ I'VILI grade, si altera di un semitono ascendente il VII grado. Si ot-
tiene cosi un'altra forma di scala minore che si chiama « armonica ».

Nolle scole minori armoniche i semitoni sono tra il 1T e 1LV «
VI, VII e VIII grado: 'alterazione usata, per ottenere la sensibile, [a
si. che U'intervallo fra il V1 e VII grado diviene di un tono piiiun semi-
tono. Cosi dalla seala naturale di La, alterando il VII grado si ottiene

nquella armoniea.,

57 &
aw_. » ~ ! i -
. : . — =% TR h=
Scala minore naturale di La <> -

Fono Semadr. Dono Fomo semir.lone Fomoc

S Ty 1
*__ 0 g -

o = = & - b LY =—— Jn

Seala minore armonica di La — —

= . .n;:-b’
fomo semif.toas Fomo® semil. pe emilr..""“'

Da ogni =cala minore naturale =i ottiene la minore armonica.

Per eliminare fra il VI ed il VII grado l'intervalle di un tono e
mezzo che si ha nelle scale minori armoniche, si altera in senso ascen-
dente il VI grado e si ottengono vosi le scale minori melodiche, T e-
mitoni delle stesse =i trovano allora: nell’ascendere fra il 1L e 111 e
fra il VII ¢ VLI grado: nel dizcendere, togliendo le alterazioni transi-
torie, i semiloni s trovano fra i1 VI e V e fra il 111 e 1l grado, cioé la

scala ritorna nella forma naturale,

29 _ 8¢ BB e
r— _H'_ | & | - - — . N )
S = —  Scala minore naturale di La
o A0
i :
= " a° 5:———-:; e ©
o o v o > Scala minore armonica di La
. 1L
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g : . — a2 20
—i LX

Secala minore melodicas di La

Nello stesso modo che per la seala di La, si procede per ottenere
le altre scale minori melodiche.
La successione dei tom e semitoni nell’ordine :
a) un tono, un semitone, due toni, un semitono, due toni, (scala
minare nalurale)
b} un tono, un semitono, due toni. un semitnno, un ono @ un
semitono, un =ecmitono (scala minere armoniean) :
€) un tono, un semitono. quattre  loniy, un semitono (scala mi-
nore melodien) =i chiama di « modo minare ».
L'insieme della scala minore melodica ascendente e quella natu-
rale dizcendente forma la seala « mista ». Ql.'n:.-‘-!a pl.li"l essere formata
anche dalla armonica nell’ascendere e dalla naturale nel discendere.

oppure dalla melodica nell’ascendere e dall’armonica nel discendere.

Oltre alle seale che abbiamo visto, vogliamo menzionare ancora:
Lt sealee minore i Daech. carallerizzata dalle alterazioni al VI e

VII grado anche nel discendere -

La scala di modo maggiore eon il VI prado abbassato di un semi-

Lo semataginre

E—————
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La seada esatomole o esatonien i ”u'!n:-.—} formata da sei v

S

LU

Oltre a queste v sono ancora delle alire scale vhe si possenoe eon-
siderare di eceezione, Non stiamo al elencarle, ne riteniamo opportuno

analizzarle per non uscire dall’ambito di queste lezioni.

Ora vhe conpsciamo wtte le seale diatoniche possiamo ncordare
un modo mnemonico per ricomuscere agevolmente il nome della nota
che identifica una scala maggiore dato il numero delle alterawion: (die-

siz n hemalle).

Esempio: Seala con due diesis (Fa-Do): il nome della scala si
ottiene salendo di un scmitono diatonico dall’ultimo diesis segnato in
chiave — perecid la seala sara di Re maggivre.

Seala con quattro diesis (Fa-Do-Sel-Re): sara di Mi maggiore.

Cosl per tutte le altre.

Come per i diesiz, cosi pure per i bemolli ¢'e la maniera di deter-
minare moemonicamente 1l nome della seala.

Esempio: Scala con tre bemolli (5i-Mi-La): il nome della seala &
dato dal penultimo hemolle e quindi la scala sara di M b maggiore.

Seala con quatiro bemolli (3i-Mi-La-Re): <ara di La b maggiore.

Por la scala con un bemolle (5id: si diseende di una quarta ¢ =i
ha il nome della seala cioe Fa maggiore.

Vale pure la regola inversa: ciot dato il nome della scala, per

trovare il numere delle alterazioni si proeede came segue:
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per i diesis: si discende di un semitono e si ha Pultimo diesis

segnato in chiave:

Esempio: Re Maggiore = 2 & (Fa-Do):
= 4 § (Fa-Do-Sol-Re);

Mi Maggiore =
per i bemolli: si aggiunge un bemolle a quello che indica il
nome dells scala e si ha il numero dei bemaolli:

Esempio: Mi b Maggiore = 3 b (Si-Mi-La).

La b Maggiore = 4 b (Si-Mi-La-Re).

Abbiameo visto che le seale maggiori con la lore successione di toni

e semitoni formanoe il « modo muggiore » mentre quelle minori forma-

ne il « modo minore ». Nel sisterna musicale attualmente usato ci sono

aplamente ql.l(‘s.-li due modi.

Esercizi: Formare tutte le scale minori (naturali, armoniche e me-

lodiche).

Citare i rvispettivi geadi prineipali T 111 V. VIL
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LEZIONE X1V

SUONI e SCALE OMOFOM o ENARMONICI

Come abbiamo accennato nella lezione 117 (pag. 39} vi sono delle
note. che pur avendo una denaminazione differente hanno la stessa
altezza di suono, Esempio: Do-5i § Re b ; Mi x -Fa & -Sol b : ece.

(Questi suoni =i chiamano emofont o enarmonici, ( Vedi Esercizi Progres-
sivi - pag. 92).
La stessa cosa si verifica anche per aleune scale maggiori e mino-
ci. Infatti delle trenta scale che conosciame, 24 sono di differente into-
nazione ad hanno suoni diversi. fra lora, mentre 6 sono formate da me-
desimi suoni. eon denominazione differente e si dicono quindi omo-
fone o enarmoniche. 1e seale omofone maggiorl sono:
Si maggiore con 5 £ omofona di Do b maggiore con T b
Fa § = 6 & " Sol b o 6 b
Do & » 7 4 b Re b » 5 b

¢ le lore relative minori:
Sol § minore con 5 # omofona di La b minore con 7
Re # o 0 # " b I b * 0
L. ¥ T8 . si b 5

- T

Esercizi: Dire ¢ intonare lutte le scale maggiori e minori, (vedi:

Poltronieri. Esercizi Progressivi - pag. 90}
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LEZIONE XV

SCALA CROMATICA

Nelle lezioni precedenti abbiamo esaminato le scale diatoniche,
composte cioé di toni e di semitoni, Oltre a dette scale abbiamo pure
la seala eomposta di soli semitoni, che prende il nome di seale croma-
tica o semitonata, Essa & formata da 12 semitoni ¢ nell’ambito del-
Pottava comprende 5 semitoni cromatici e 7 diatoniei.

La scala eromatica =i ottiene con 1 diesis nell’ascendere e con 3
hemolli nel discendere.

Feempio:

Sohbene i diesiz nell'sseendere ed 1 bemolli nel diseendere ndi-

chino gli stessi suoni. cioé siano smofoni, gueste alterazioni non si pos-
cono usare indifferentemente, perche impiego dell’'une o delle altre
soltosta a precise regole. che sono trattate nello studio dell’armonia

trachriomale.
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LEZIONE XVI1

SUONT ARMONICIH

Un ecorpo vibrante produce oltre il suono, che viene detto fonda-
mentale, altri suoni che hanno un numero di vibrazion doppio, triplo,
quadruplo, ece. del fondamentale. (Questi suoni si chiamano « suoni ar-
monici v, 3¢ prendiamo ad esempio il tuono Do olleniamo una serie
Ji armonici che indichiamo qui di seguito per i primi seder:

13 14 16 18
: 8 o 2 A ¥ Sbofho =

1 2 a . b B o 4
e _h-n——_ﬂz“—"_h_ =
128 198 én_‘;“ 364 448 GIZ 536 040 104 766 597 690 V80 1034

A
Do 256
&4

Prendendo ecosi qualsiasi altro suona i otliene una serie di armo-

nici, che hanno sempre lo stesso rapporto nel numero delle loro wvi-
brazioni.

Ora non tutli i corpi vibranti producono e lasciano percepire ugual
numero di suoni armonici,

Quelli che emcttono pochi armonici danno un suona povero | quelli
che fanno sentire il suono fondamentale predominante rispetlo agli ar-
moniei. danne un suono pieno ¢ rotondo. Quei corpi, che oltre al fon-
damentale fanno sentire molto sensibilmente gli armonici superiori (ol-
tre il sesto) danno un sueno aspro e duro,

L'argomenta degli armoniei verra trattato con maggioT ampiezzd

nella lezione XXVI11 della Parte Seconda delle presenti lezioni.
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LEZIONE XVII1

ACCORD]

Cominciamo ad esaminare l'insieme di tre suoni disposti in ordine
di terie.

Questo insieme & chiamato acecordo o triade, perche formato da tre
suoni, oppure aecarda i a2, ]u'rl"hl'- Iintervalle fra il ]nrima suonae, det-
to basso o nota fondamentale ed il terzo. detto suono acuto & appunto

un intervallo di 5°.

Quando, come in questo ca-n. g detto accordo € formato da

una terza maggiore Do-Mi e suevi--ivamente da una terza minore,
Mi-Sol si chiama Aecordo perfeito wmnggiore o lriade  maggiore,

Partendo dal basso fondamentale <1 hapno intervalli di 3* Ve 5% Grusta.

Nel caso seguente invecr % nsserviamo che la prima terza

Do-Mi b @ minore e la seconda 1ersa Mil -Sol & maggiore, si chiama
allora Accorde perfeito minore o triade minore. Partendo dal basso
{l’_‘lﬂll“"“;""[ﬂ]l;".‘ &1 hanno it!tﬂ\-‘}l"i t]l 3 m, e 5* f;iusta.

Su ogni grado della scala, si possono formare egualmente degli

accordi sovrapponendo cioé a ciascun grado altre note in ordine di terza.
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Esempio:

L'aceordo sul VI grado, furmato da due terze minori si chiama
Accordo di 1V diminuita.  Partendo dal basso fondamentale si hanno
intervalli di 3" m. e 5° diminuita.

Quanda i suoni che eompongono 1'aceordo sono disposti in ordine
di terza. esso dicesi fondamentale. Ogni accordo fondamentale pué es-
cere dato anche in istato di rivolto, ponendo al basso la terza o la quin-
ta del suono fondamentale.

Prims Lerandn
Fondamentale  rivolta rivalln

E«bl'nlllin: % _Lm__i]

L]

Non el npprnl‘nu[i:umn su qtll-'-li argunu:nlL che fanno parte dello
studio dell’armonia.

Gli accordi basati sulla tonica, sottodominante, dominante cioé I,
IV e V grado della scala. sono chiamati principali o tonali, perché
nella formazione t]i'gii slessi, PR T T racchiuse tutte le note di una

determinata scala, Ad esempio nel tono di Do M.:

$ o - e
— - . — - H——-_—H‘:j
S

I v v

e
4

Lu loro =ureessione did un senso tonale completa ivedi: Esercizl
Progressivi pag. 92 - Formula tonale}, cioe «i percepisce chinramente
che tutte le note che li formane sone legate Puna all’aliea da parti-

rolart rapport i

Gli accordi. oltre che di tre suoni possono exsere di quattre snoni
¢ vengono chiamati yuadriadi o accordi di 7 v vin per le stesse ragioni

esposte per la triade,
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Esempio di quadriade o accordo di 7°: e

Possono essere di cingue suoni, detti allora quintiadi o accordi di

U, sempre per le ragioni gia dette.

Esempio di quintiade o accordo di 9°: gj

Anche questi accordi possono presentarsi tanto allo stato fonda-

mentale come allo stato di rivelto.

Esereizi: Serivere in tutte le tonalita gli accordi principali.
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LEZIONE XVIII

TONALITA® . COME RICONOSCERE LA TONALITA® DI UN
BRANO MUSICALE - MODULAZIONI

Si pud definire tonalita la particolare disposizione dei suoni di
una scala secondo le esigenze della composizione musicale, obbedienti

alle relazioni di attrazione dei suoni, tendenti verse un punto di riposo.

Mentre la scala # I'esposizione graduale degli elementi di una data
tomalita. la « Tonalita » & I'esposizione degli elementi di una data scala

raggruppali in diverse maniere,

Ogni composizione musicale si basa su di una data tonalita, dalla
quale, nel corso del suo svolgimento si pui passarc ad altre tonalita,

{Juesto passaggio si chiama, con termine musicale. wodulazione.

Le modulazioni si possona effettuare ai toni vicini ed ai toni lon-
tani. Ci interesseremo solo di quelle ai toni vicini per non oltrepassare

lo seopo ed i Limiti di queste lezioni. ( Vedi ciclo delle gquinte a pag 72).

Le tonalita che hanno relazioni di affinita di primo grado con la
tonalitia base sono cinque. Prendendo ad esempio la tonalita di Do M.
vome base potremo avere le seguenti modulazioni: - La m. (sua rela-

tiva). Sol. M. (5" ascendente di Do M.) e la sua relativa minore Mi m.
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(5" ascendente di La m.): Fa M. (5° discendente di Do M.) e la sua

relativa minore Re m. (5" discendente di La m.).

Osserviamo che queste tonalita affini si susseguono per V ascen-
denti ¢ discendenti. Esse si differenziano dalla tonalita base per una
sola alterazione: il cosi detto grado di aflinita.

Fsaminando ora 1'inizie di qualche frase o brano musicale, vedre-

mn come si pud riconoscere la sua tonalita e le sue evenluali modu-

laziomni.

Fzempio:

Vediamo che in chiave non ci sono alterazioni, quindi la tonalita
potra essere in Do M, o nella sua relativa minore La m. Per stabilire
se si tratta dell’'una o dell’altra delle anzidette due tonalita, dobbiame
esaminare le prime misure ed osservare se le note delle stesse formano
I'aceordo perfetto maggiore o minore,

La prima misura incompleta, comprende l'accordo perfetto mag-
ciore (Do-Mi-Sol), dunque la tonalita in questo caso & subito individuata

ed & quella di Do M.

Se 1'accordo non dovesse essere individuato subito nella prima mi-
sura. si osservann le successive : normalmente le prime otto.

Continuando ad esaminare 'esempio sopra riportato, notiamo an-
cora che ci sono delle alterazioni che portano alle seguenti modulazio-
ni: il Fa con il diesis diviene sensibile di Sol M.: il Re con il diesis

sensihile di Mi m. {relativa di Sol M.).

Pertanto con la presenza di queste due alterazioni si @ modulato

dalla tonalita di Do M. in quella di Mi m.
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Altro esem ]jil.'l #

Come abbiamo visto dall'esempio precedente, pure in questa frase
musicale non ei sono alterazioni coslanti, pertanto la tonalita sara o di
Do M. o di La m. Nelle prime misure si incontrano le note che formano
l'accordo perferta minore di L . ( La-Do-Mi) inolire 'alierazione al
Sol - (Sel § 1. ¥ grado di Do M. e VII di La m., che alterato diviene
sensihile, conferma aneor pin la tonalita di La m.

Altro esempio:

Ci sono due diesis 1 chiave, dunque tonalita di Re M. o Si m.

Dato 'accordo perfetto maggiore (He-Fad -La). come si vede dalle
lre prime misure, la frase & in tono di He M.

.‘l.h res I:'H.l.‘l'llllill‘.




In chiave ¢i somo qualtre bemolli. pereio tonalita di La b M. o
Fa m. Dato 'accordo perfetto minore Fa-La b Do (vedi le tre prime
misure), la tonalita & di Fa minore. Il Mi bequadro. sensibile, conferma

detia tonalita.

Altro esempio (Brahms):

Viol, I,

L — = . i o -
—— W s
EFPreys. e,
———— —

- VIOLLt.' — 1@ I_‘[‘_!-!;__ :—dr@fm—%
v.cello| # d f:_#?fll.li ﬁ}' J

e— H“-n-..________.

Nella frase che ci aceingiamo ad analizzare ¢ necessario prendere
in esame le note di ambedue i righi chiavi di é e di 9’ nel loro

complesso armonico e non pin melodico, quindi maggior difficolta, che
per una analisi di semplice frase melodica,

Dalle alterazioni vostanti, che figurano nell’esempio. la tonalita
potrd essere in - La M. o Fa # m. - Dato l'accordo perfetto maggiore
{La Dn ¥ . Mi). che si osserva nella prima misura. Ia tonalita & - La M.
le alterazioni nelle prime misure s<ono accidentali. poiché non por-
tano modifiche alla tonalita principale.

Tn questo caso non si sono avate difficolta specifiche nello stabilire
la tonalith. In aleuni casi invece & necessaria la conoscenza delle re-
zole dell’armonia onde poter risolvere esattamente il compito.

Dagli esempi esaminati =i possono dedurre le seguenti regnle per

riconoscere la tonalita e le modulaziom che si possono presentare.

B i~
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1° - Osservare se il hrano ha o meno delle alterazioni i chiave
e riconoscere in base alla mancanza od alla presenza delle alterazioni

costanti. se il brano & in teno maggiore o nel relativo minore.

' . Vedere se le note comprese nelle prime misure, formano l'ac-

rordo perfetto maggiore o minore.

1" . Per avere una ulteriore conferma del modo minore é bene

osservare se il 5° grado, dominante del modo maggiore, che & il 7° gra-

do, sensibile del tono relativeo minore, sia slterato.

Esercizi: Riconoscere la tonalita e le eventuali modulazioni negli

Eservizi Progressivi di Solfeggi Parlati ¢ cantati dal n. 37 in poi.
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LEZIONE XIX

Alla lezione 10* fu accennato agli intervalli perd senza clossilicarli.

(Ora esaminiamo gli stessi pin dettagliatamente.

INTERVALLO

DIFFERENZA

Do-Ila - Unisono (non [orma intervalls)

Do-lie b - 2° minore
Do-Re - 2* Maggiore
Do-Mi b . 3* minore
Do-Mi . 3° Maggiore
Do-Fa . 4" Giusia
Da-Hal - 5% (riusla
Da-la |;| - 0" minore
Do-la - 6° Magziore
DoSi b - 7* minore
DeSi - 7" Maggiore
DoDoe - B* Ciusta

un semilono

un tomo

un tomo < un semil. diat,
due toni

due toni + un semit. diat.

tre toni + un semit, diat,

tre toni + due semit. diat.
quattro toni + un semit. dial.
quattro toni + due semit, diat.
cingue lomi =+ un semil, diat.

cingue toni + due semil. dial.

Da quanto sopra deduciamo che i sono intervalli minori. mag-

giori e giusti e si differenziano gli uni dagli altri, oltre che dal numero

dei gradi, anche dal numero dei toni e semitoni di cui sono composti.

Dal quadro di cui sopra vediamo pure che con l'aggiunta di un semitono
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si passa dalla 2" M. alla 3" m.. dalla 3° m. alla 3° M., dalla 3" M. alla

4* giusta ¢ cosi di seguito,

Con la detrazione di un semitono si passa inversamente dalla 3* M.

alla 3" m. e cosi di seguito,

Esempio degli intervalli -minori - maggion - giusti.

Imtervalle di Intervallo di

n 1
L I + ﬂ Eiusin
- I ¥
m

%;jn 5
34$*L = n

=
. R S
4-%*" i3 M

e
Eiusin fi

giusla

Abbiamo visto cosi gli intervalli ottenuti con ['alterazione posta
al suono acuto,

Gli stessi intervalli possono anche essere otlenuti mediante 1'alte-
razione del suono grave, Le alterazioni da applicarsi saranno diesis o
bemaolle, doppio diesis o doppio bemolle a seconda delle necessita di

ottenere il numero di loni e semitoni caratteristici dei singoli intervalli.

:li intervalli di 4" e 3%, che sono stali denominat giusti, furono

anche chiamati di 4" minore ¢ 5" maggiore.
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Nel quadro seguente sono classificati gli intervalli nelle differenti

forme di seale diatoniche. (prendendo come base la tonica):

MAGGIORE MINORI
= |
= M. M. 2* M, i * M. L
* M. 3* m. arom, | 1% m. 7 m.
4" 4" G. ' G I 44 6. &% m.
a* i 5" G 5 L. | bl 5* i,
|
| o M 6" m 6 m. | a* M. * G
! ™M 7T m ™M T M 1" m.
Il A" 8 . a* i I * M |
| b

ESEMPI CON LE NOTE

Benls diatanica Mnlﬁinrr

Dviervalli di: 2* M. 2* m - 4* G. - 58 GG . & m - T m. - B {5

Scala dimivnics Minare Armonica

;:.T—f— —-—-—__.__\__‘
e e, B
= a % - _ﬂ i | - - n _‘
z — —— |
Itervalli di: 2° M. 3* m. - 4* G, - 52 G, . 6* m - T* M. . B* ©.
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Scala distonica Minore Melodoa
asremid

Intervalli di: 2* M. .3 w . #* G .50 G- 6 M. . T* M. - 8

Erala distonira Minore Meladics

discend. e _d___..-——-:d___=——_____—-.=__'_QL
- . :

Lotervalli di: &' G, - 7" m. - 4" m - 5% @0 - 4% G - 3% m. - 2° M.

Da quanto sopra esposto si osserva che gli intervalli che non mu-
tano mai, tanto nella scala maggiore come in tutte le forme delle scale
minori sono: la 2° che & sempre maggiore, la 4°, 5° ¢ 8" che sono sem.
pre giuste, La 3°, che & I'intervallo caratteristico della scala, poiché da
rss8 8i determina se la scala & maggiore o minore, cambia. Nella scala
maggiore ¢ maggiore. in tutte le forme della scala minore & minore.

Oltre all’intervallo di 3* variano ancora quelli di 6" e di 7°. T gradi
vhe subiscono modifiche nelle varie forme di scale sono quindi il 111,
VI e VII grado.

Dal quadro e dagli esempi sopra indicati vediamo una delle ragio-
m per le quali gli intervalli di 4°, 5° ¢ 8" somo nominati giusti, cioé

vesi mon cambiano in nessuna forma di scala,

Esercizi: Formare sulle note sia naturali che alterate tutti gli in-

tervalli maggiori, minori e giusti.

In



LEZIONE XX

INTERVALLI CONSONANTI, DISSONANTI, DIATONICI, CROMA.
TICI. RIVOLTI

Gli intervalli maggiori (M), minori (m) e giusti (G), possono es-

sere aumentati o diminuiti eon Iaggiunta o la detrazione di un semi-

tono cromatico e si chiamano allora auwmentoti o diminwiti . Con
I'aggiunta o la detrazione di due semitoni cromatici si hanno gli inter-

valli eccedenti o pin che diminuiti.

OUADRO DEGLI INTERVALLI

IﬂLﬂﬁ’I"u Non forma ‘
i mlervalli auemenialn recedente
di ) Y. - M m LM ;
H -& - 1_ v f — ¢ . = =|
¥ e Poog o oo o fo g xo
piv che diminuiig diminunila s i
im M
I | , ‘ J
i é === } =} = T ¥ :
] “— — i I’ - - i
u [ '4&- o ;-a- i *—ﬂﬁ:_ﬁ 1
pii che diminmiie dliminuila ginsia i S i

I é‘::——




vl

Vil

Vil

pti ehe dimiouita  diminuig giustn aumeniala eovede nie
™ 1 I —
ﬁ === ==
- g LS
pit el diminuita diminuita
p3 i = 2 aumentala cecedenle
r 3 e | I __b I F 1 4
| =T | fo | xo
B = b - -
piu che diminoita adiminnita aumeniala eccedenie
T = M
H..g—, 1: s T i ﬁ_:lz — ! T — |
T - - - T - ’
diminuila gnein aumentaln
= —— :  — = _a:l:l'__-i_—_ 3
= IZ  — e ——— g
= ¥ =i

Praticamente non tutti gli intervalli esposti nel precedente quadro
vengono usali.

Gli intervalli formati da due suoni appartenenti ad una stessa
ccala. si chiamano diatonici, siano essi minori, maggiori o giusti. Se
:nvece sono Formati da due suoni non appartenenti ad una stessa scala
si chiamano eromatici.

Se esaminiamo gli intervalli di 5° e B* giuste, di 3" e 6" maggiori
e minori. osserviamo che essi intervalli sono formati da suoni che sono
concomitanti (1) & detti intervalli vengono chiamati consonanti, cioe
danno un senso di riposo. La 5" e la 8" sono delle consonanze perfette ;
la 3" e la 6" sono pure delleconsonanze, ma esse sono dette imperfette,
perché variano a seconda del modo della scala.

La 4* per ragioni che si apprendone con lo studio dell’armonia &

una consonanza media.

(1) Concomitanti, dal lnting roncomilare = SCCOMpEEDATE.
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I'unisono & da per se stesso consonante essendo la ripetizione del-

lo stesso sunndo.

Per eontrn vengono detti dissonanti gli intervalli che non sono
formati da suoni coneomitanti, dando cosi un senso di moto. ossia al-
irazione verso la consonanza. Essi sono quelli di 2°, 7° maggiori e mi-
nori e tutti gli aumentati, i diminuiti, gli eccedenti ¢ i pin che dimi-

nuiti. Abbiame esaminato cosi gli intervalli compresi in una oltava,

Quelli che oltrepassano D'ottava vengono classificati nella stessa
maniera, pertanto Uintervallo di nona equivale a quello di seconda
{eceezion fatta quande fa parte di un aceordo di cinque suomi), quello
di decima equivale ad uno di terza, quello di undicesima ad uno di quar-

1a e cosi di seguito.

Se in un intervallo invertiamo Pordine dei snoni =i ottiene il ri-

volto dell'intervallo stesso. La somma dell’intervallo dato e del suwo

rivolto forma sempre il n. 9.

Esempio: Do-Mi intervallo di 3° M. I - R
Mi-Da » i 6" m .
Altro es.: Do-Sol " di 5' ginsta P =
5+4=29
Sol-Do » di 4" giusta
A . Dao- 1i &° M. ]
ltro es La » di ) —
La-Do » di 3 m. 1

Da quanto sopra esposte si osserva non solo che la somma degli
intervalli e rispettivi rivolli & uguale a 9, ma anche che il rivollo del-

I'intervallo & minore quando quello dato & maggiore ; ¢ maggiore quan-
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do il primo & minore, il giusto resta giusto. Parimenti gli aumentati
divengono nel rivolto diminuiti e viceversa: gli eccedenti pin che
diminuiti e viceversa.

Intervalli consonanti hanno il lore rivolto consonante ; quelli dis-
sonanti, dissomante.

Gli intervalli che abbiamo esaminato fino a questo punto, sono
tutti intervalli melodici dato che le note si sussegnono melodicamente.
zli intervalli armonici sono [ormati da due note emesse simultaneca-
mente, Come forma, propricta e caratteristiche, non ci sono differenze

fra gli uni e gli altri.

Esempio di intervalli armonici ¢ melodiei:
Meladiri Armonici

e

T B

Cosi come 1 suoni (vedi pag, 30 Lezione XIV) anche =h intervalli
possono essere claszificali enarmonicaments.

3 m. 2" A, 4" |11'I'I ehe T,

e

Keempio: L - - ° #—ﬂ-_—ha B

Nella precedente lezione, abbiamo visto. che tanto nella seala mag-
giore come in quelle minori gli intervalli che esse comprendono, con-

siderati sempre dalla tonica, sono maggiori, minori e giusti.

Se analizziamo gli intervalli, che intercorrono anche fra i diffe-
renti gradi delle seale, si pud notare che oltre agli intervalli M., m. e G.
abbiamo nelle scale:

Maggiore fra il TV e VII grado un iotervallo di 4" A, ;
Minore naturale fra il Il e VI grado un intervallo di 5° D. ;



Minore armonica fra il 1I1 e VI grado un intervalle di 5* A.;
Minore armonica fra il 11 ¢ VI grado un intervallo di 5* D, ;

Minore armonica fra il VI e VII grado un intervallo di 2" A,

Minore melodica ascend. fra il TIT ¢ V1 grado un intervallo di 4 A, ;

Minore melodica ascend. fra il III ¢ VIT grado un intervallo di 53' A.:

Minore melodica discend. fra il TI e VI grado un ‘intervallo di 5" D.

Esercizi: Serivere tutti gli intervalli ed i loro rispettivi rivolti;

esercilarsi anche nella classifica enarmonica di essi.
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LEZIONE XXI

DETTATO MUSICALE

Fin dall'inizio dello studio della teoria e solfeggio ed a completa-
mento delle lezioni teoriche e pratiche ¢ stato esegnito costantemente
il dettato musicale, prima ritmico e poi melodien.

Se le precedenti lezioni somo state ben comprese ed assimilate.
sara possibile a questo punto serivere sotto dettatura una semplice frase
musicale concentrando "attenzione, sia sugli elementi melodici, sia =u
quelli ritmici,

Colore che hanno 'orecchio musieale poco sviluppato o eoloro
che non si suno esercitati sufficientemente nel dettato stesso. sard bene
riprendano le lezioni antecedenti ed i relativi esercizi ¢ =i dedichino
insistentemente a tale esercizio che & di somma importanza per la for-
mazione musicale,

Lo studio ben assimilato degli Esercizi Progressivi di Solfegei Par-
lati e Cantati del | Corso, con una aceurata analisi, specie degli esercizi
cantati. e particolare attenzione alle modulazioni, rendera facile il
dettato musicale,

Prima di passare alla notazione seritta del dettato musicale & ne-
cessario:

1" Individuare se il modo & mageiore o minore, sentendo anche
pin volte formule cadenzali in ambedue i modi.

2 Ricomoscere la tonaliti. eseguendo intera frase musicale,
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